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 : ملخص
 استثمار معطيات الأوؿ،في مقاربةبالحقل اللساني ونظيره الأدبي؛ الربط بين ،هذه الورقة البحثية تروـ

،م هػا اللسػانيات،ال  الكبير في ظلّ التحوّؿالثاني وفكّ شفرته، ،الذي شهده الأدب،حػين انفػتع ىلػل العلوـ
 تقوـ بتفكيكه،وال ظر في ب يته الف ية الإبداىية.ل؛ أضحل ىلل مائدتها

   ،وهو الباحػػ  بػػات لمامػػا ىلػػل الػػدارس قػػد ولدػػا نػػاف هػػذا ال سػػح الدعػػرفي حقػػع واسػػعا ومت ػػعّبا،ف نه
      واسػػػتك اه ،،ال  تتػػػيع لػػه مقاربػػػة الخطابالإجرائيػػة الآليػػػات يخػػوفي في ميدانػػػه أف مرسػػبح معػػػالد  ثه؛بتحدمػػد

 مضامي ه الخفية.
نػػػػػػسداة لسػػػػػػانية ،نمػػػػػا ليػػػػػػل ىليهػػػػػػا الع وافالانسػػػػػػ اـ  قػػػػػد  آرنػػػػػػا  ليػػػػػػة ،ف ن ػػػػػػا وىمػػػػػع لمػػػػػػذا الدبػػػػػػدأ 

أف نعتمػػػػػػػد مفهومػػػػػػػا واحدا،ضػػػػػػػملإ ترسػػػػػػػانة الأدوات لذػػػػػػػذا الإجػػػػػػػرا  اللسػػػػػػػاني ألا و هػػػػػػػو  ناجعة،وحسػػػػػػػب ا
 التغرمض،بغية الك ف ىلإ قيمته في مقاربة الخطاب السردي.

                                           
 .أسما  بلإ ىيسل: المؤلف المرسل
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 "الملماؿ "ىمح الحداآة السردمة الجمائرمة ألا وهي روامة اخترنا روامة ملإ ولأجل الغرفي الد  ود
: إلى أي مدى يسهم الانسجام في فك ومقاربة  قف إزا  حدود التساؤؿ الدعرفي الدؤسس،لللطاهر وطار

 الخطاب المعرفي لهذا المتن الإبداعي؟.
 وطار؛مقاربة تطبيقية.الملماؿ؛الطاهر التغرمض، الخطاب الروائي الجمائري؛الانس اـ؛كلمات مفتاحية: 

Abstract: 

This research paper aims to link the linguistic field with its literary 

counterpart by investing in the data of the first, in approaching the 

second and decoding it, in light of the great transformation that literature 

has undergone when it was opened to the sciences, including linguistics, 

which it has become on its table. To take it apart, look at its creative 

artistic structure. 
Since this cognitive system is a wide and bifurcated field, it has 

become imperative for the researcher, as he delves into his field, to 

outline the features of his research by defining the procedural 

mechanisms that allow him to approach the discourse and conceal its 

hidden contents. Pursuant to this principle, we have preferred the 

harmony mechanism as the title refers to it, as an effective linguistic tool, 

and we calculated that we adopt a single concept within the arsenal of 

tools for this linguistic procedure, which is prejudice, in order to reveal its 

value in the narrative discourse approach.  

For the sake of the desired purpose, we chose a novel from the depth 

of the Algerian narrative modernity, namely, the novel “zilzel” by Tahar 

Ouattar, to stand at the limits of the founding cognitive question: To what 

extent does harmony contribute to deciphering and approaching the 

epistemic discourse of this creative body? 

Keywords: Algerian narrative discourse, harmony. prejudice, zilzel, tahar 

wattar; an applied approach. 

 مقدمة:  .1
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الدرس اللساني الحدم  ما لا يخفل ىلل أي باح  في اللغة تلك الدوجة ملإ التحوّؿ،ال  اجتاحت 
ج مغامر،مرتكم أساسا ىلل فكرة التوسيع،إذ انتقلت الدراسة ملإ مستوى هأدّى إلذ ظهور فرع جدمد،بم 

 أصغر إلذ مستوى أنبر؛أي ملإ الجملة إلذ ال ص.
،ال  شكّلت م عطفا نبيرا في البح  اللساني،بمفهومها،الذي مت اوز لسانيات ال صبوهو مامعرؼ 

قة لل ملة،ال  تعشت؛نتي ة تفطلإ اللغومين إلذ نوف" التحليل المحدود بسقف الجملة غير  الحدود الضي
ناؼ للتصدي لجوانب نصية نثيرة،فملإ غير الدمكلإ أف تدرس الجملة بعيدا ىلإ سياقها اللغوي الدتمثّل في 

 (.235،ص2014)مصطفاوي جعؿ،1ال ص"
 إذ ص هػػو الوحػػدة الكػػبرى في التحليػػل اللغػػوي،فهػذا ال سػػح الدعرفي،مقػػوـ في م ه يتػػه ىلػػل اىتبػػار الػػ

متصػػػػػػدّى لدراسػػػػػػة نسػػػػػػي ه انتظامػػػػػػا واتسػػػػػػاقا وانس اما،بالك ػػػػػػف ىػػػػػػلإ الآليػػػػػػات،ال  تسػػػػػػهبح في انب ائػػػػػػه 
      لدفاهيبح،ال  معتمػػػػد ىليهػػػػا في أدا  مػػػػا مونػػػػل إليػػػػه مػػػػلإ لػػػػاذج نصػػػػية  ليليػػػػة،تتوزع ىلػػػػل  ليتػػػػين؛فاوتسوملػػػػه.
الدسػػػتوى بتهتبح بسػػػطع الػػػ ص الخػػػارجي،أي الاتسػػػاؽ،والأخرى ىميقػػػة،أي الانسػػػ اـ،الذي معػػػ  ،إحػػػدا ا

 الدلالر العميح.
:إلى أي مدى يسهم الانسجام في فك ،الدؤسسالتساؤؿ  استحضارنعمد إلذ هذا الد طلح،وملإ 

 ؟. النص/ الخطاب المعرفي ومقاربته
،الذي س عتمد في دراسته ىلل الانس اـفالدراسة،ال  نضعها بين مدي القارئ لزدودة  دود 

م هج  ليلي،م طلح ملإ فرضيتين،تتمثل الأولذ في نوف الانس اـ،مؤآر في توجيه دلالة الخطاب السردي 
 الروائي،أما الفرضية الثانية،فهي أنه معمل ىلل إجع  الدسكوت ى ه.

إلذ است طاؽ متن الملماؿ ملإ خعله  نهدؼ ال موذج التغرمضي،الذي بوابةوهو ما نبتغي إآباته ملإ 
 للروائي الجمائري الراحل الطاهر وطار.

 بيد أنه رأم ا ملإ الضرورة الد ه ية و الدعرفية،ال  مستلممهما أي    قبل الولوج في ال ح التطبيقي
ماهية الدصطلحات الدفاهيبح للعمل،حتى  شدمد باقتضاب،نت اوؿ فيه لستصر، أف لهد بجانب ت ظيري له

 ئ ىلل بيّ ة ملإ أمره.مكوف القار 
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  المصطلحات المفاتيح للدراسة:.2
الكػػػػل والجػػػػم ؛أي مػػػػا تعلػػػػح بالعػػػػاـ،وهو الانسػػػػ اـ،أما الجػػػػم ،فيراد بػػػػه     معػػػػاا هػػػػذا الجػػػػم  الت ظػػػػيري
 فما معنى الانسجام والتغريض؟.الخاص ،الذي معود ىلل التغرمض. 

  الانسجام: 1.2
،وثمة مقابعت أخرى م ها  coherenceهو الدقابل العربي للمصطلع الإلصليمي الانس اـ

في  الدتخصصوف الالتحاـ، و الحبك،والترابط الدفهومي،والتماسك الدع وي وغيرها،حي  اختلف الدارسوف
 ترجمته إلذ العربية.

"حصيلة تفعيل دلالر، م هض ىلل ترابط مع وي بين  ليفاندوفسكي، فهو نما مقوؿ ماهيتهو ىلإ 
هي مرنب ملإ الدفاهيبح وما بي ها ملإ ىعقات،ىلل مع  أنها شبكة دلالية التصورات و الدعارؼ،ملإ حي  

لستمنة ،لا مت اولذا ال ص غالبا ىلل مستوى ال كل،فالدستمع أو القارئ هو الذي مصمبح الحبك الضروري 
 (.145،ص2008/2009لزمود بوستة،) 2أو م  ئه"

  بالقػارئ، ليػل التعرمػف ىلػل ارتباطػه ونػذا،-أسػلف ا الػذنر-نمػا مػرتبط بالب يػة العميقػة،فالانس اـ 
      ذلػػػك أنػػػه لػػػيس شػػػيئا معطػػػل في الخطػػػاب ،فلػػػيس ثمػػػة خطػػػاب م سػػػ بح بذاتػػػه،و خر غػػػير م سػػػ بح بم ػػػسى 

لكي لكػبح ىلػل ؛والتسومػل دة ىلػل مسػتوى الفهػبحهو الذي مقوـ بعمليات معقّػ،الأخير إف ىلإ الدتلقي، بل 
 مدونته. انس اـ

 التغريض: 2.2
 3،حي  مراد به" نقطة بدامة قوؿ ما"/ال ص ليات انس اـ الخطابأبرز  معدّ التغرمض واحدا ملإ 

) الطيب 4و"نقطة بدامة أي نص تكملإ في ى وانه أو الجملة الأولذ"(.59،ص1991)لزمد خطابي،
 (.70،ص2012الغمالر قواوة،

، آيح بين ما مدور في الخطاب/ مؤسس للععقة والارتباط الو فهذا الإجرا  اللساني الدمدوج الدفهوـ
أو نقطة بدامته، حي  م هض نع الع صرملإ بدور تسوملي فعّاؿ مساهبح في  الرئيس ال ص،وبين ى وانه

 ، و فك شفرته.إضا ته
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 أ/العنوان:
سػػلطته للػ ص الأصػلي،إذ لثػل   sparatexte م ػكّل الع ػواف ى صػرا مهمػا مػلإ الع اصػر الدوازمػة

.فهػػػػػػػػذه العتبػػػػػػػػة هػػػػػػػػي البؤرة،والتيمػػػػػػػػة الكبرى،الػػػػػػػػ  متمحػػػػػػػػور حولذػػػػػػػػا الدضػػػػػػػػموف،إذ إف وواجهتػػػػػػػػه الإىعمية
 نوع ملإ السلوؾ الدغلوط في فهبح الدتن،وامتعنه م وّها.إغفالذا،سيؤدي حتما إلذ 

الجسر ي  متبّح الفهبح وب ا  الدع ،ىبر ،الذي مثيرحدس القارئ،حلل ص مر ةٌ  -إذف-فالع واف 
أضحل ذا قيمة نبيرة في الدراسات  لذا قد بقصدمة واضحةو معي ة. الدتنتفكيره،و ،الذي مربط بين التسوملي

 .الدعاصرة بعد أف ناف في وقت مضل لررّد صفة للكتاب

الكبح الذائل ملإ الدراسات ذات الطابع السيميائي واللساني ال  اشتغلت ىلل وما مؤند ذلك هو  
 ية...الخ. ليله ملإ نواحي متعددة ترنيبية و دلالية، وتداول

ال  لا تخرج ىلإ السياؽ ،ل رنيمة أساسية في فهبح الدضموف،ومرسبح احتمالات الدع و ماداـ م كّ 
        نونه مقوـ باختماؿ وتلخيص لزتواه،؛العاـ،فيمكلإ اىتباره مدخع مهما ملإ مداخل انس اـ ال ص

 و ملإ ثم يجسد الوحدة الكلية له.
 ب/نقطة البداية:

في ال قد  الدعاصر ضملإ  incipitتعني بكل بساطة ىتبة الفا ة ال صيةال ص،إف نقطة بدامة 
 بل هي أوسع ملإ ذلك.خطاب العتبات، وال  ليست بالضررة جملة واحدة، 

،فالبدامػػػػة"  ثػّػػػل ىتبػػػػة فهػػػػذا الع صػػػػر اللسػػػػاني وال قػػػػدي تت لػػػػل أ يتػػػػه في نونػػػػه لػػػػدد ني ونػػػػة ال ص
التخلح و الوجود نخطاب متصل، أي الدرور ملإ لراؿ الواقع إلذ إستراتي ية متبح فيها شروع ال ص نفسه في 

)سػػػػػػهاـ 5لرػػػػػػاؿ الخيػػػػػػاؿ مػػػػػػلإ الداقبػػػػػػل إلذ مػػػػػػا البعػػػػػػد وذلػػػػػػك بوسػػػػػػاطة خطابيػػػػػػة في فضػػػػػػا  الكتابػػػػػػةوالقرا ة"
 (.144،ص2016السامرائي،

فتضعه في سياؽ الأحداث، إذ " و بم رد الإتياف ىلل قرا تها متبح طرح السؤاؿ: وماذا  ،أما للقارئ
 (.19،ص1994)صدوؽ نور الدملإ،6عد؟ ما الذي سيكوف؟"ب
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  المقاربة التطبيقية:.3
ع صر إلذ الدقاربة التطبيقية للموضوع،ال  لضاوؿ ملإ خعلذا  ثل معطل التغرمض نصل لمذا ال

ب قّيه،  ليع و است طاقا ل ص الملماؿ،الذي معدّ ملإ أبرز الروامات في الفترة السبعي ية،ال  شهدت قرارات 
  سياسية حاسمةجدا. 

 لسياق العام للرواية:ا1.3
يف أف قانونها ناف بمثابة ال ونة في حلح البرجوازمين ملإ نالمراىية"،و تعاا الروامة موضوع " الثورة 

الذملإ لثلهبح البطل العاقر " بوالأرواح" ، إذ بم رّد سماىه  قرار التسميبح ) الأرفي لدلإ يخدمها( بادر  ،الإقطاع
إلذ التفكير في حيلة خبيثة مرواغ لما الحكومة،حي   قادته جرما إلذ قس طي ة ليبح  فيها ىلإ أقارب له لد 

مقضي بعدـ حيازتهبح ،ىلل الورؽ( مكلإ قد زارهبح م ذ مدة  بغية تس يل أراضيه باسمهبح تس يع صورما) 
 لذا إلّا  بعد وفاته. 

معبّر ىػػػػػلإ تػػػػػدمّره مػػػػػلإ الوضػػػػػع الػػػػػذي  لػػػػػت إليػػػػػه الددم ػػػػػة بعػػػػػد ،و في خضػػػػػبح تلػػػػػك الرحلػػػػػة ال ػػػػػاقة
ال  نانػػت ىليهػػا أمػػاـ الاحػػتعؿ ،لتتحػػوؿ إلذ مدم ػػة الرىػػاع الػػذملإ ،الاسػػتقعؿ،فقد فقػػدت صػػورتها الجميلػػة

  ي هبح و ىبثهبح.ه روا بوادمهبح،وملئوا شوارىها بض

 ،ومع تتابع الأحداث تستي ال هامة ال  لد تكلإ متوقعة لدى ال يخ،حي  ف ل في ت فيذ لسططه
بمحاولة الانتحار ملإ أىلل الجسر وسط أنظار الحضور، إذ نادت  الدسساة أف ؛الأمر الذي قاده إلذ الج وف

 اه مست فل الأمرافي العقلية. تتبح لولا تدخل ال رطة ال  حالت دوف ذلك، فتغيّر به الدصير باتج

 :التغريض في الرواية 2.3
لثل التطبيح القرا ة الحقيقية لأي ىمل،والحدم  ىلإ أي مبدأ أو م هج أو مصطلع،لا مكوف ذا 

 .ىلل أنثر ملإ ىي ة  طبحإلّا إذا  التقييبحفعالية في 
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فيها وطار بت سيد  قاـ ال ،و ملإ هذا الد طلح،س حاوؿ أف نتمثل مفهوـ الانس اـ في روامة الملماؿ
تجسيدا نما مراه الأىرج"ليس بال كل السياسي  التحولات المراىية ال  شهدتها البعد مع مطلع السبعي ات

ملإ إمكانات ف ية للتعبير،ال  تسهبح في  الاشتراني التهريجي الدباشر،ولكلإ بكل ما لكلإ أف ل حه الفلإ
 (.79،ص1989)واسيني الأىرج،7احة"الك ف ىلإ خلفية نل الصراىات الدائرة ىلل الس

 أ/عنوان الرواية:

بين مستومين  قبل الالتفات إلذ دلالته،ل ميموذلك تتبح دراسة الع واف في الغالب،وفح ب ائه اللساني،
 -co،الذي م مل الب ية الترنيبية،ثم الدستوى الداخل نصيhors- textual  ا الدستوى الخارج نصي

textual بال ص الذي مع ونه؛نونه موحي بمحتواه،أوبتعبير  خر مقاربة دلالة ،الذي مت اوؿ صلته
 الع واف،ب ا  ىلل السياؽ العاـ للروامة.

ىبارة ىلإ جملة اسمية مبتورة؛ أي ناقصة لا  مل أي إضافة، أو ىلل ى واف الروامة أنه  فالدعحظ
 بمع   خر  نلمة " الملماؿ " وقعت مبتدأ لخبر لزذوؼ.

ال  تعدّ خاصية ملإ بين الخصائص الدكونة ،اشتغل ىلل  لية" الحذؼ ال حوي" فالطاهر وطار قد
بدأت  ،حي للع واف الحدم ،الذي متميم بب يته الدع مية الفقيرة،ولكّ ه م حوف بالدلالات الدختملة لل ص

"  الدتمثلة في المجموىة القصصية " الطع ات"،و مسرحية،معه م ذ نتاباته الأولذ ضملإ الأج اس الأخرى
" أىلل لكي مفرفي؛ال  ن رت في لرلة الفكر بتونس، إذ مرجع اختياره للع اوملإ لمذا الاقتصاد ،الذارب"

 (.36،ص2001بساـ قطوس،)8فعالية )...( لشا مدفع إلذ استثمار م  مات التسومل"

أرادها ما الدلالة التي إلذ الداخل ال صي مفاده:  ب ا الذي معبر ،وىليه متسسس التساؤؿ الدعرفي
 وطار من هذا العنوان؟.

     معػػػػا؛لأف صػػػػيغته نمػػػػا تبػػػػدو خيػػػػار مقصػػػػود،لذدؼ يخػػػػدـ الػػػػ ص والقػػػػارئ-مػػػػلإ دوف شػػػػك–فهػػػػو 
ىانسػة للمػتن الروائي،سػوا  مػلإ حيػ  صػفة الإفػراد أو الدعػ  الدع مي،ل صػل لممػا إلذ البعػد الدلالر،الػذي 

 مست د إلذ مرجعية الأحداث.
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   ال  تصارع قرار الحكومة ،بولرواحمرتبط بال خصية البطلة ،الإفرادف ف فملإ ال احية الإفرادمة،
فهي تعاني العقبح ما ،الدتمثل في الت رمد ملإ الدلكية و الثروة،وحيدةً دوف س دٍ  م قذها ملإ جحيبح الحاضر

الذملإ وقعوا ،ال  هي في الأصل ملكٌ لأصحالما،يجعلها مهدّدة بالإفعس،و ضياع ما  تلك ملإ الأراضي
 ضحية ش عها و تسلّطها.

و حتى لداّ اهتدت إلذ حيلةٍ تضملإ لذا الحفاظ ىلل لشتلكاتها، ف نّها ظلّت ىلل تلك الحالة ملإ  
بعد أف جابت شوارع قس طي ة شارىًا شارىًا،و لكّ ها لد تصل  إلذ مبتغاها. فحاؿ الذملإ  ،التفرّد والوحدانية

أضحل أغلب   ي ح ذ لسططها قد تغيّر بمرور المملإ،نانت تعوّؿ ىليهبح في سدّ ى مها،أو بالأحرى ت في
موظفين لدى الدولة، فم هبح ملإ ناؿ رتبة ىسكري أو موظف ساـ،  -لشلإ دأب استغعلذبح-به الفقرا  أقار 

 و هكذا... اأو أستاذ او  خر أصبع نقابي

اللغوي للمفردة ال  اختارها الأدمب ى وانا لروامته لا يخرج ىلإ دائرة دلالية  مع ميا،ف ف الدع أما 
وملإ ثم لت فتع رؤمة نما أنها  يل ىلل التغيير بت لياته الدختلفة.،واحدة بػُؤَرُها ال دة والدصيبة والبع 

فت قّها، لشا مؤدي إلذ الحرنة الباط ية ال  تصيب الأرفي  ؛أولذماالدتلقي لمذه الدعاني ىلل زاومتين ملإ ال ص
 الدعمع  القدلة.  تغيير سطحها،وخلح معمع جدمدة ىلل أنقافي

بموقف بوالأرواح السلبي،الذي استعمل الدىا    ترتبطفال دة و الدصيبة والبع  في هذه الحالة 
لمبح  الدولة والدواطلإ البسيط. مقوؿ:" ما صاحب البرهاف، ما سيدي راشد)...(حرنهاملإ نوسيلة انتقامية 

 (.11الطاهر وطار،)د.ت(،ص)9و بم كرهبح و فسقهبح و ف ورهبح"

الػذملإ ترنػػوا  -حسػب تعبػيره-في القضػا  ىلػل الرىػػاع  هػذا الرجػػل الدسػتبد فػالدوت و الػدمار وسػيلتا 
وهػػبح في  .قػراهبح و بػوادمهبح ليلتحقػػوا بالددم ػة، ذلػػك أف هػؤلا  الفقػػرا  مرمػدوف م ػػارنته  أراضػيه الػػ  للكهػا 

لكونهبح شػػارنوا في الثػػورة و جلبػػوا  الاسػػتقعؿ، وبالتػػالر نػػاف مػػلإ حقهػػبح ىلػػل وطػػ هبح أف ؛ولذ م ػػهالحقيقػػة  أ
 م الوا حقوقهبح ال  ضحّوا ملإ أجلها.
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أما زاومة الدع  الثاني،فتتمثل في الثورة المراىية، ذلك أفّ م روع الإصعح المراىي هو بمثابة  الملماؿ 
 الذي سيقوـ بتعرمة فئة اجتماىية  نذاؾ ملإ الجذور ال  تجعل ملإ الأرفي سببا في البقا  و الذيم ة. 

   الخلفيػػة لطقطػػاع ،و بػػذلكوىليػػه فػػ ف هػػذه الظػػاهرة لمػػذا الد ظػػور هػػي فعػػلٌ إيجػػابي مكسػػر القاىػػدة 
          تتخػػػػػذ مع اهػػػػػا ال ػػػػػمولر،و تعػػػػػلإ بكػػػػػل بسػػػػػاطة إسػػػػػقاط زمػػػػػاـ الدبػػػػػادرة مػػػػػلإ أمػػػػػدي طبقػػػػػة لتلتقطهػػػػػا طبقػػػػػة

 (.77،ص2012بلقاسبح إلاف فاطمة المهرا ،م ظر:)10 أخرى

ذي إلذ الدع يين السابقين ألا و هو الإحساس ال م ضاؼوملإ زاومة نظر مغامرة ،ف نه ثمة مع   خر 
   انتاب البطل" بو الأرواح" حين ى م ىلإ الوصوؿ إلذ هدفه، ليتحوؿ الملماؿ إلذ شعور داخلي لطّبح

م اىة الدقاومة والصمود، حي  بلغ الخوؼ مداه،و اليسس م تهاه إلذ أف أصيب بالج وف الذي قاده إلذ 
 . في  خر العمل لزاولة الانتحار

مع مت ه،حي  مرتبط به ارتباط  انس امية ب اً  ىلل ما سبح مدخل في ىعقة تكاملية ،فالع واف إذف
 ما معمز ملإ مقولة أنه الدفتاح الضروري لل ص،نما لكلإ ت بيه الصلة بي هما بالععقة ال ،السبب بال تي ة

 تربط الجسد بالرأس.

واف إلذ الدصاحبات ال صية وبما أف الانس اـ قد انفتع ىلل درس العتبات،فعبد أف مست د الع 
حتى لا  ،ال  نكتفي لما في هذا الدقاـذات الدع  البليغ ،فهي تعضده دلاليا،لاسيّما الصورةللع وافالمجاورة 

 مطوؿ ب ا الحدم .

نتلمسه في تعفيح ال ص،الذي ،يجد الصورة فيه تطرح م هدا حكائيا،فال اظر إلذ غعؼ الملماؿ
نونها تطرح تيمتين ملإ ج سه،إذ تتمثل التيمة ؛الد اهد،فهي إذف مر ة ىانسة تتعالح معه ىل ا أماـ أىين 

 الأولذ في الأرفي،ال  يجسّدها الغعؼ الأوؿ، ضملإ ال كل الآتي:
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أما التيمة الثانية،فتتمثل في واجهة قس طي ة،ال  يجسّها الغعؼ الثاني،الذي نعرفي ال كل الد وط 
 به فيماملي:

  
     ،ذلك أف الدصمبح لد مقبح باجتهاد فني نبير الأوؿ الت كيلي هو لوحة بسيطة جداإف الغعؼ 

     إلا أنه استطاع أف موصل الفكرة الرئيسية،أي الأرفي،باىتبارها الأساس لد روع الثورة المراىية الذي
 ىالجته الروامة.

      تت وع بين الأخضر واليابس، ال فكما مبدو، ف نه مسخذ شكل مساحات أو قطع أرضية لرمأة،
ال  دفعت البطل إلذ أف ،القائبح أساسا ىلل فكرة الأرفي ،و بذلك مك ف ىلإ العالد الداخلي للروامة

 مثور ىلل الواقع السياسي .
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نمػػا دفعتػػه أمضػػا إلذ مدم ػػة قسػػ طي ة بعػػد غيػػاب طومل،ليبػػدأ للػػة الػػدفاع ىػػلإ لشتلكاتػػه في فضػػا  
ىمػػػار م ظر:).11ىلػػل حػػػد تعبػػػير "ىمػػػار بلحسػػلإ" في دراسػػػته لذػػػذه الروامػػػة ميتراجيػػدي مف ػػػع وملعػػػوف قيػػػا

 (110،ص1993بلحسلإ،

حي  الذي ساؽ لأجله الطاهر وطار روامته،،فملإ ال احية الدلالية قد جا  معئما للموضوع
 أي الأراضي المراىية.  نطقت الصورة  الت كيلية  له بلساف ال ص،

بالجمائر،إذ تقرر انتماىها ملإ الدواط ين الدعّؾ للحدّ ملإ  1972فالدلكية العقارمة نانت حدم  
الامتعؾ الفردي،  ي  لا تممد ملكية العائلة الواحدة سبعة هكتارات، وما زاد موضع  ت تصرّؼ الدولة 

الذملإ مت اقض ح بح  ،ال  نانت تهدؼ بقيادة رئيسها بومدملإ إلذ تجسيد التضاملإ بين معؾ الأراضي
 د الأقصل الدسموح  به ،و بين لرموع الفعحين  الدعدمين .ملكيتهبح مع الح

و ىليه ما لكلإ أف مضملإ الاسػتقرار الاجتمػاىي،و الطاقػة الإنتاجيػة الغممػمة مػع الحػرص ىلػل ت فيػذ 
                   الػػػػػػػػػذم حملوا لػػػػػػػػػوا  التطػػػػػػػػػوع،العمليػػػػػػػػػة في جػػػػػػػػػو مسػػػػػػػػػوده التكامػػػػػػػػػل بػػػػػػػػػين الفعحػػػػػػػػػين وال ػػػػػػػػػباب الدفعمين

دودة المجػػاؿ في المراىػػػة  فقط،بػػػل هػػػي ىمػػػل لزلد تكػػػلإ ىمليػػػة ت مومػػػة فحسػػػب،و  -إذف–ضػػية والتوىية.فالق
 حيوي،و م روع قومي مكملإ القصد م ه في تج يد نل فئات ال عب بما مدىبح الوحدة  الوط ية.

و ضملإ هذا الدسعل ظهر بعض الدعؾ في تلك الفترة؛لشلإ تخلوا ىلإ أراضيهبح طواىيةً لصالح 
و بالتسنيد  نانت تُ  ر مثل هذه الأخبار في الصحف اآباتا لروح التضاملإ ال عبي،  إذية،التعاونيات الفعح

 لد مكلإ البطل واحدا م هبح .

            و لك ها في الوقت نفسه أآارت العدمد ملإ ردود الأفعاؿ، فه اؾ ملإ حاوؿ الت كيك
ة مردها التواطؤ مع السلطة التعاوف،نما  س البعض ملإ أف ملكية معظبح الجمائرمين لدساحات نبير  في

 الاستعمارمة.
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" ملإ بين أنواع الأغلفة النوع الواقعيم درج ضملإ"  غعؼ الروامة و ىليه ب اً  ىلل ما سبح ، ف فّ 
أنه معبر ىلإ"حدث أو لرموىة أحداث تقُدّمها تتصدر الأىماؿ السردمة الروائية،حي  مراد به  ال 

 .(11ىبد الله بلإ ىمر الخطيب،)د.ت(،ص ) .12الروامة"

في ،موقف الدعؾ الأغ يا  م ها  الدرادال  مطوؿ الحدم  ى ها ،بي ما   ،فالحدث هو الثورة المراىية
هذه ال خصية ال  الذي لثل فئة الإقطاىيين وموقفها الرافض لقرار الدولة الإصعحي. ،صورة بو الأرواح

  .و العدمني  الحرني للروامة،أحد ا ظاهر و خر خفي،أي الدمنيتعكس وجهين متوازمين في المجاؿ 

لشا معطي الانطباع بسف وقائع  قس طي ة،مصوّر  و ىلإ الغعؼ الثاني الدصور تصومرا فوتوغرافيا،ف نهّ
     وفح أبعاد  دلالية مت وىة ،الروامة تدور في هذه الددم ة ال   تلك حضورا بارزا في ال صوص الروائية الجمائرمة

 ) رمممة، أمدمولوجية، تراآية...( .

      غعؼ مكاني بامتياز،وم ه نستخلص بسف الدكاف مثلما لا مت كل بمعمؿ -إذف -فهو
ىلإ الع اصر السردمة نال خصيات و الأحداث و غيرها ،ف نه لا مت كل بمعمؿ ىلإ ى اصر 

 ال صوص  الدوازمة .
      صػرحا ف يػا وجماليػا لأحػداث وم ػاهد رلػه الله جعل ملإ مدم ة ابػلإ بػادمس قد فالطاهر وطار

       روامتػػػػػػػػه،حي  ت تقػػػػػػػػل ال خصػػػػػػػػية الرئيسػػػػػػػػية في الأمك ػػػػػػػػة و ال ػػػػػػػػوارع ىػػػػػػػػبر التواصػػػػػػػػل الجسػػػػػػػػري، أي
 الجسور السبعة.

     مت اسب مع الدضموف شسف سابقه،ولكلإ ليس ملإ حي  الثورة المراىيةأما دلاليا،فالغعؼ 
ال   -إف صع التعبير -فهو معكس إحساس الروامة،و إلا ملإ حي  الفضا  الذي مؤطرهو الأرفي، 

الذي لكلإ  معالجته حسب الدعطيات الروائية ملإ  ،تت فس الفضا  القس طيني ملإ البدامة إلذ ال هامة
 زاومتين  ا زاومة الذروب، و زاومة التحوؿ.
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و تعلمه للخروج  ال  احتض ت ن سته ، ة مسقط رأسهفالذروب مرتبط بالبطل الذي اختار قس طي
        الذملإ مرى فيهبح السبيل الوحيد والدل س الآملإ،ومعقل الأقارب،ملإ الأزمة، فهي مهد الطفولة 

 للحفاظ ىلل لشتلكاته.

الذي متدفح ىبر شرامين القلح والت اقض  ،إذف نانت الدورد الرئيس لبحر الأحاسيس -فقس طي ة 
 يختلط فيها الداضي بالحاضر.،الذي تبام ت انفعالاته بما يجتاح ىقله ملإ أفكار  ،داخل أوردة بوالأرواح

أما زاومة التحوؿ، فترتبط بالتحوؿ الكبير ما بعػد الاسػتقعؿ في الترنيبػة الب ػرمة،حي  نػمح إلذ هػذه 
          و لدػػػػا نػػػػاف ،الػػػػذملإ قلبػػػػوا الأمػػػػور رأسػػػػا ىلػػػػل ىقػػػػب  ثػػػػا ىػػػػلإ العػػػػي  ،الددم ػػػػة سػػػػكاف القػػػػرى و الأرمػػػػاؼ

         أولئػػػػػك مفتقػػػػػدوف للػػػػػوىي الحضػػػػػاري ، فقػػػػػد أدى الأمػػػػػر إلذ ضػػػػػياع الدقومػػػػػات الثقافيػػػػػة و العلميػػػػػة ،إذ ىػػػػػبر
   سػػوى  ىػػلإ الحالػػة بػػو الأرواح بقولػػه: " لا. لد مبػػح في قسػػ طي ة ىلػػبح أو آقافػػة؛ لريػػئهبح إلذ ه ػػا لا معػػ  لػػه،

)الطػػػػػػػػػػػاهر .13،بوسػػػػػػػػػػػخهبح و فسػػػػػػػػػػػقهبح و ف ػػػػػػػػػػػورهبح" ةجػػػػػػػػػػػا وا مع لػػػػػػػػػػػوف في قيػػػػػػػػػػػاـ سػػػػػػػػػػػاىةالددم أنّهػػػػػػػػػػػبح 
 (96-95وطار،)د.ت(،ص

           ملإ الدقطع السردي ناقبح نثيرا ىلل الضعفا  ملإ الفعحين والبطالين -نما مبدو  -فالبطل
بح؛حتى لا مستفيدوا ملإ و الدتسولين، نيف وهو قصد مدم ة الجسور خصيصا لكي مقطع الطرمح ىليه

 م روع الثورة المراىية ىلل حساب لشتلكاته.

     ناضلوا ى رات الس ين ضد الدستعمرقد  نونهبح؛فهو مدرؾ جيدا مدى أحقيتهبح في الدلكية  
          بدً  ملإ الانتفاضة الوط ية بقيادة الأمير ىبد القادر الجمائري ،ولكلّإ حب التملك و ال فوذ قد

 طغل ىليه. 

هذا و قد اتهمهبح بالخموؿ و الكسل بقوله:" إنهبح نسالذ،لد معودوا مرضوف بالعمل في الأرفي ، 
فهو ن قطاىي لا مرغب في  (.12.) الطاهر وطار،)د.ت(،ص14جا وا الددم ة لتعطيهبح الحكومة العمل"

راقية،بل  سلإ أوضاع الدسانين و الفقرا  بسف مصبحوا  معنا،أو موظفين لدى الدولة و أصحاب مكانة 
 مروقه أف مبقوا  ت سيطرة  واستغعؿ الإقطاىيين الدتسلطين مثله . 



www.manaraa.com

 

 الزلزال للطاهر وطار نموذجا )آلية التغريض(مقاربة في ضوء الانسجام اللساني الخطاب الروائي الجزائري
 

23 

       حي  مػػػؤملإ بالطبقيػػػة،فهػػػذا الإحسػػػاس نػػػابع مػػػلإ شػػػعوره الطبقػػػي  الػػػذي تجػػػدّر في وىيػػػه و لا وىيػػػه
الذي م قسبح في نظره إلذ طبقة مالكة غ ية ، وأخػرى نادحػة تخضػع للسػيطرة  ،و الدفاضلة بين فئات المجتمع

و مصػػطدـ مػػع الرغبػػة الواقعيػػة لل اس،حيػػ  نػػاف معظمهػػبح مرغبػػوف في ىمػػل آابػػت، و نػػذا هػػبح ،و الػػتحكبح
 ىلل وىي تاـ بما توفره الحكومة الاشترانية ملإ التطبيب و السكلإ  و الععج ...الخ.

ت تغل بكيفية  لصيقة بال ص ، سوا  ملإ حي  الدوضوع الذي معالجه ،ة نما نعحظالصور فعتبة 
،نما أنها تعضد الع واف الملماؿ للغعؼ الثاني  الفضا  الدكاني الأوؿ،  أو ملإ حي  الغعؼ مؤطرهوهو ما 

 في مقتضاه التسوملي ،الذي لفر دلاليا في ىمح ال ص.

 ب/عتبة البداية:

،حي  صاغها الطاهر وطار حسّيةالبدامة في روامة "الملماؿ" ذات دلالة  ىتبة جا ت الفا ة أولقد 
 التعبيري الآتي: ىلل ال حو

" حاسػػة ال ػػبح تطغػػل ىلػػػل بػػاقي الحػػواس،في قسػػ طي ة في نػػػل خطػػوة، وفي نػػل  التفاتػػة، و في نػػػل 
 الطػػػػػػػاهر)15وقلػػػػػػػب الدػػػػػػػر " نفػػػػػػػس، تػػػػػػػبرز رائحػػػػػػػة متميمة،صػػػػػػػارخة ال خصػػػػػػػية، تقػػػػػػػدـ نفسػػػػػػػها لأىصػػػػػػػاب

وله إلذ نػسوؿ شػػي  مقػوـ بػه البطػل بػو الأرواح لحظػة وصػػ ال ػبح  .فػالروائي قػدّـ حاسػة(4وطػار،)د.ت(،ص
 و لد روع الثورة المراىية.،ملإ أجل ت فيذ لسططه الدضاد للحكومة؛قس طي ة

بغيػة ؛،حيػ  تغػري القػارئ لدواصػلة فعػل القرا ةإغرائيـة فا ػة معػني أنهػابيد أنه لد لدّد المحسػوس مػا  
 التعرّؼ ىلل طبيعة تلك الرائحة هل هي طيبة أـ نرمهة؟.

مػػػػػلإ خػػػػػعؿ الفضػػػػػا  القسػػػػػ طيني الدتميػػػػػم الػػػػػذي  بامتياز،وذلكىػػػػػعوة ىػػػػػلإ نونهػػػػػا بدامػػػػػة مكانيػػػػػة
لجػػو  الروائػػي إلذ توظيػػف الفضػػا  الجغػػرافي لػػه مػػا مػػبرره، إذ م ػػكّل ق اىػػا يختفػػي  -دوف شػػك–مؤطرهػػا.وملإ 

 ورا ه للتعبير ىلإ أفكاره و معتقداته ال  مؤملإ لما.
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الذروب ،أو حين   ين مرمدفكما مقوؿ أحد الدارسين ىلإ الدكاف ىموما أنه مقدـ الحل للمبدع"ح 
        معمد إلذ ىالد غرمب ىلإ واقعه ليسقط ىليه رؤاه ال  يخ ل معالجتها،و ه ا متحوؿ الدكاف إلذ رمم

 .(113،ص2005)حكيبح أومقراف،16و ق اع يخفي الدباشرة،ومسمع لفكر الدبدع أف متسرب ملإ خعله"

 ،رؤمته الخاصة ل ا لي قل،وجد في فضا  قس طي ة العتيقة مت فّسا قد  فالأدمب الطاهر وطار
            الذملإ انطووا ىلل ىدائهبح الحاد لعمليات التحدم ،الذي لثل واحدا ملإ الدئات،الرافضة للبطل

 و أفكار الحداآة. 

لافتتاح "،حي  أدت دور ا الوظيفة الاستهلاليةأما ىلإ وظائفها فهي تؤدي وظيفتين بارزتين  ا" 
؛ أي الانطعؽ ملإ وسطيةلكلإ اىتبارها إما ،"، ذلك أن ا أماـ بدامةالدراميةال صي، أما الثانية فهي" 

 أي استباؽ الحكي  هيدا لدا سيستي بعد ذلك ملإ أحداث روائية. قبليةلحظة حدآية مهمة ،أو 

     نسف مقوؿ؛ل أولاالذي مفترفي أف ل،ففي نلتا الحالتين لد مبدأ الروائي روامته  دث الوصوؿ
قس طي ة،ثم مستي بعده بال بح ،و إلا بدأ بالحاسة لدا لذا ملإ دور سيست د إليه في إمصاؿ   وصل بو الأرواح

 رسالته إلذ القارئ.

فالطػػػاهر وطػػػار نػػػاف ذنيػػػا في اسػػػتثمار حاسػػػة ال ػػػبح الدهمػػػة لػػػدى الإنسػػػاف في إظهػػػار مػػػدى تعلػّػػح 
جا  بلساف بطله ما مؤند هذا الدع :" هاه. رائحة التراب، الحمدلله. أخيرا رائحػة  ،حي الإقطاىي بالأرفي

 .(54)الطاهر وطار،)د.ت(،ص17التراب"

،حي  قدمت شح ة دلالية،تتضملإ بوادر ملإ معمع الدتن بعض فهذه العتبة إذف قد رسمت بدورها
ت في الدرحلة العحقة.فما الغموفي الأحداث،بتسسيس فضوؿ،مستدىي التساؤؿ في الدرحلة الأولذ،ثم تسومع

 ؛ملإ أجل إضا ة هذا السرد اللغوي،الذي يخفي شيئا ما. و فيم إآارةفيها إلا 

 خاتمة: .4
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دورا أساسػيا في  مؤديالانس اـ لا م اص م ه، ذلك أنه  أفبعد معالجت ا لذذا الدوضوع صفوة القوؿ 
الػػػذي ىػػػعوة ىلػػػل حبكػػػه ، ف نػّػػه مقػػػوـ بفػػػكّ شػػػفرته بعػػػد  ، قيػػػح الػػػترابط الدفهػػػومي ل سػػػح الخطػػػاب الأدبي

 موضوع دراست ا.إخضاىه لسلطة القرا ة و التسومل، لاسيّما ما متعلّح بالتغرمض 
 ل ا        تالملماؿ،قد تبي  نص فباستثمار هذه الآلية اللسانية،وتطومعها ضملإ هيكل السرد في

       نظرا للت انل الواضع بي ه ؛بطابعه التفسيري والتسوملي الدباشر ؛قيمة الع واف في رسبح معالد الدضموف
فتحت إمكانات تسوملية  إذ،حي  اشتغل بمعية الصورة،ال  وقف ا ى د قيمتها هي الأخرى،وبين الدتن
 .ودلالية آرة

ط فالصورة لالكلإ للقارئ الحصيف أف لد ملإ سطوتها أو مت كر لفاىليتها في بع  القرا ة و ت  ي
إذ معد هذا فبعغة الإق اع هي ملإ بعغة هذه العتبة الد  ئة والدؤطرة للخطاب السردي ،.الفعل القرائي لدمه

،لاسيّما مع جيل الروامة الجدمدة وما حقيقة لا م اح ة فيها في الد هد البصري لعالد الإ الأمر بداع اليوـ
 بعد الحداآية.

ىيا سردما نبيرا للمؤلف الطاهر وطار بس يتها في أظهرت و  إذب غرائيتها،هذا فضع ىلإ الفا ة 
 وإآارته للدخوؿ في ميداف ال ص ومت ه.، فيم القارئ

 . قائمة المراجع:5
 :لمؤلفاتا

الدؤسسة الوط ية ، -دراسةنقدمة–الطاهر وطار تجربة الكتابة الواقعية الروامة لوذجا (،1989، )واسيني، الأىرج.1
 .الجمائر،  للكتاب

آقافية،دار -البح  ىلإ الذات في الروامة الجمائرمة) الطاهر وطار( مقاربة سوسيو(،2005حكيبح،) .أومقراف2
 الغرب،وهراف.

 لسانيات ال ص مدخل إلذ انس اـ الخطاب، الدرنم الثقافي العربي،بيروت. (،1991.خطابي لزمد،)3
 وطار،د.ف، الدملكة الأردنية الذاشمية.الخطيب ىبد الله بلإ ىمر،)د.ت(، ال سيج اللغوي في روامات الطاهر .4
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 التوزمع،الأردف.



www.manaraa.com

 

 أسماء بن عيسى
 

26 
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